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«Так может нарисовать мой 
четырехлетний ребёнок!», 
«Разве это красиво?», «Мале-
вич что, не учился живописи?», 
– обычно говорят люди в музеях 
современного искусства. Мно-
гие изначально не хотят пони-
мать эти странные, совсем не 
вписывающиеся в понятие 
«шедевра» картины. 

Искусство в классическом 
понимании закончилось в 19 
веке с изобретением фотогра-
фии. Художникам теперь не 
нужно изображать реальность, и 
стало понятно, что талантливый 
автор – не тот, который мастер-
ски умеет передать свет и тень, 
а тот, кто способен донести 
до зрителя свое собственное 
восприятие мира, свои идеи. 
Самым новаторским направ-
лением, полностью изменив-
шим историю искусства, стал 
импрессионизм. Он зародился 
во Франции 19 века – в то 
время, когда Париж был самым 
динамичным мегаполисом, на 
его улицах уже ездили автомо-
били, в выходные из шумного 
города можно было уехать на 
поезде на природу – появились 
железные дороги – и пока еще 
никому не известное искусство 
кино. Мир менялся с непривыч-
ной скоростью, и импрессио-
нисты, очень хорошо чувству-
ющие свое время, стремились 
«поймать» ускользающее мгно-
венье. Художники работали на 
природе, поэтому кажется, что 
произведения Моне или Дега 
буквально залиты солнцем. Для 
представителей этого направ-
ления был очень важен цвет, 
они экспериментировали с ним, 
чтобы уйти от канонов акаде-
мической живописи – серых, 
красных, чёрных и белых тонов, 
четких контуров у изображения. 
Как с первого взгляда можно 
отличить работу импрессио-
ниста? На ней не будет ника-
ких границ, очертания цветов, 
ни у девушки с зонтиком, ни 
у кофейной чашки – все рас-
творяется в воздухе. Именно 
импрессионисты доказали, что 
в творчестве нельзя следовать 
правилам. Сейчас это кажется 
очевидным: в музее выстав-
ляются пустые холсты, бананы, 
приклеенные к стене, но всего 
этого не было бы без смелых 
решений импрессионистов. 
Их первую выставку называли 
Салоном отверженных. 

Другое направление фран-
цузской живописи критиковали 
не меньше, а его представите-
лей называли «дикими» – то 
есть фовистами. Многие исто-
рики искусства считают фовизм 
частью постимпрессионизма, 
некоторые –  частью авангарда. 
Работы художников-фовистов – 
Де Вламинка, Матисса, Дерена – 
критики называли провокацией, 
а вот коммерчески успешными 

они стали быстро. Их самое 
главное, действительно рево-
люционное решение – осво-
бождение цвета, которому они 
разрешили существовать на 
холсте самому по себе. Цвет 
просто есть, он наполняет кар-
тину эмоциями, определённым 
настроением. Ему вовсе не 
нужно отражать действитель-
ность. Например, Анри Матисс 
в 1910 представил на выставке 
портрет своей жены, на кото-
ром одна часть ее лица – зелё-
ная, другая – жёлтая, а волосы 
написаны ярким синим цве-
том. На критику и бесконечные 
вопросы художник отвечал: «Я 
пишу не женщин, а картины!» 
Наверное, если бы зрители уви-
дели работы авангардистов, то 
снисходительно отнеслись бы 
к творчеству Матисса. Авангард 
переосмысляет все – рамки 
искусства, его роль в жизни 
человека, теперь искусство – не 
цель, а провокационное сред-
ство выражения идей.

«Надо сказать, что рубеж 
конца 19-начала 20 века – это 
время необычайного подъема в 
России. Это был какой-то про-
рыв, русский Ренессанс, русское 
Возрождение. Именно Россия 
предложила миру нечто для 
него удивительное, обогатив-
шее и его, и саму ее», – пишет 
в своей книге «Мост через без-
дну» искусствовед Паола Вол-
кова. Она отмечает, что именно 
в 20 веке Россия, впервые за 
свою историю, «прорубила 
окно в Европу». Она показала 
себя в новом облике – гениаль-
ного художника, новатора, что 
и саму Россию очень удивило, 
так же, как и мир. В 20 веке 
она делала это неоднократно: 
удивляла дягилевскими антре-
призами, открытием «Русского 
искусства», что уж говорить 
о том, что она удивила себя 
революцией. Новаторство 
авангарда – не в мыслях, но 
в степени их радикальности. 
Представители направления 
обращаются к духовным вопро-
сам, часто к вопросам религии, 
ведь авангард многое берет 
от иконописи. При этом часто 
выражаясь обыкновенным, 
даже примитивным языком. 
Авангард – это всегда контраст 
между сложной мыслью и про-
стой формой. Первая выставка 
авангардистов в России прошла 
в 1910 году. Само название – 
«Бубновый валет» – уже прово-
цирует зрителя: ромб, похожий 
на бубновую масть, нашивали 
каторжникам в царской Рос-
сии. Сложно представить себе, 
что художники из «Мира искус-
ства» всего за пару лет до этого 
представляли публике своих 
гимназисток в белых платьях 
и румяных богатырей у реки. 
Художники-авангардисты пере-
ворачивают все каноны акаде-
мической живописи, как будто 
врываясь в салоны и крича: «Да 
здравствует революция!». Они 

верят, что искусство меняет 
мир, и новаторство авангарда 
состоит как раз в разрушении 
границ. Между искусством и 
реальностью, между мыслью и 
действительностью. В 1915 году 
Казимир Малевич представляет 
свой «Черный квадрат» –  одно-
временно новую икону, висев-
шую в красном углу, и пустоту, 
тайну, начало и конец цвета. 
Черный квадрат задаёт вопрос. 
Где кончается искусство? В чем 
его смысл?

Нельзя сказать, что все 
искусство авангарда сводится 
к шедевру Малевича. Василий 
Кандинский на десятилетие 
раньше пришел к абстракци-
онизму, а его идея синтеза 
искусств изменила не только 
живопись, но и кино, музыку, 
архитектуру. Художник созда-
вал сценические композиции 
с танцем и давал им говоря-
щие названия: «Желтый звук», 
«Зеленый звук». . . Кандинский 
работал с яркими цветами, все 
его полотна – динамичные, соз-
дающие ощущение движения. 
Кажется, если отвернешься на 
секунду, бесконечные линии, 
круги и квадраты закружатся 
в танце. Стиль Кандинского 
отражает его интерес к музыке, 
этнографии, даже эзотерике – 
известно, что он участвовал в 
шаманских ритуалах. Главной 
работой новатора стала его 
книга «О духовном в искус-
стве». Цвет и форма для него 
вторичны, но именно они ока-
зывают влияние на бессозна-
тельное, а цель искусства по 
Кандинскому – влияние на душу 
зрителя. В его теории каждый 
цвет имеет своё значение, соот-
носится со звучанием какого–то 
музыкального инструмента и с 
геометрической формой – счи-
тает Паола Волкова. Синий – 
холодный цвет, ему свойственна 
сила. Он схож со звучанием 
виолончели и дает ощущение 
спокойствия. Наиболее гармо-
ничная форма для синего – это 
круг. Жёлтый цвет наделен жиз-
ненной энергией, его можно 
сравнить с пронзительным 
звуком трубы. По форме он – 
острый треугольник. Сам Кан-
динский лучше всего объясняет 
цель современного искусства: 
«Живопись –  это язык, который 
формами, лишь ему одному 
свойственными, говорит нашей 
душе о хлебе насущном».

 Искусство 20 века не даёт 
ответа на вопросы – оно осво-
бождает зрителя от рамок их 
собственного восприятия, ста-
вит в кавычки слова «шедевр», 
«гений», «красота». Крайности 
«хорошо-плохо», «понятно-не-
понятно» остаются в прошлом. 
Современная живопись учит 
мыслить и рассуждать так, как 
хочется, а не как нужно. Ведь 
никакого «нужно» больше нет, 
искусство – это часть жизни, и 
ощущать его каждый может 
по-своему глубоко.

Дарья ПЕВЗНЕР
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На космической ракете своего 
воображения я регулярно пере-
летаю в собственную вселенную. 
Там есть место для моей рефлек-
сии, страхов и секретов. Эта все-
ленная – моя внутренняя жизнь. С 
детства я использую космическую 
терминологию для того, чтобы 
описывать свои чувства и состоя-
ния. Например, «я чувствую неве-
сомость» – значит, мне спокойно 
и хорошо, или «какие-то черные 
дыры вокруг» – я растеряна, и 
мне тревожно. В общем, мне, как 
подростку, космическая тематика 
и фантазии на эту тему очень 
подошли, и, конечно, не только 
мне. Космос увлекает многих, 
потому что еще не изучена даже 
его крошечная часть, а неизвест-
ность всегда притягивала людей. 
Человечество по сравнению с 
космосом очень маленькое и 
незначительное, поэтому любое 
открытие может быть новатор-
ским. Хотя забавно, что даже про 
нашу Землю мы мало знаем, а 
уже «лезем» в космос. Вот и суть 
наша – вечно пытаемся постичь 
непостижимое. Поэтому многие 
уходят в философию и размыш-
ляют о значении этого черного 
пространства в нашей жизни.

Космическая философия заро-
дилась еще в Древней Греции. 
Тогда, с пятого по первый век до 
нашей эры, было популярно тече-
ние «космоцентризм». Эта фило-
софия предполагает восприни-
мать мир как одно гармоничное 
целое. Можно назвать четырех 
основных философов классиче-
ского периода Древней Греции, 
которые относятся к этому тече-
нию: Пифагор, Фалес, Гераклит и 
Анаксагор. О них мне рассказала  
Ольга Викторовна Черенкова, 
учитель астрономии: «Например, 
ученики-пифагорейцы считали, 
что планеты, Солнце и звезды 

создают гармоничное звучание в 
космосе благодаря постоянному 
движению. Это звучание назы-
вали божественной небесной 
гармонией». Еще один фило-
соф, Фалес Милетский, основал 
первую древнегреческую науч-
но-философскую школу, глав-
ными учениями которой стали 
космогония и космология (науки, 
изучающие происхождения кос-
мических тел). «Ученики Фалеса 
ввели первые научные термины. 
Они исходили из принципа «из 
ничего не возникает нечто», поэ-
тому считали, что нужно найти 
источник жизни, – рассказывает 
Ольга Викторовна. – Таким обра-
зом, для каждого из учеников 
появились символы первовеще-
ства». Милетская школа, также 
как и остальные древнегреческие 
школы, рассматривала мир как 
живое целое. А космос для них 
выступал идеалом этого целого. 
Гераклит говорил так: «Этот 
космос один и тот же для всего 
сущего. Его не создал никто из 
богов и никто из людей, но всегда 
он был, есть и будет вечно живым 
огнем, мерно воспламеняющимся 
и мерно угасающим». А Анакса-
гор, наоборот, считал, что начало 
Вселенной есть и это нус (разум). 
Для него это не божество, а некое 
организующее начало, которое 
«содержит полное знание обо 
всём и имеет величайшую силу». 
Все суждения древнегрече-
ских философов можно считать 
новаторскими для их времени, 
поскольку это первые упомина-
ния космоса, как целостного и 
действительного 
явления. 

Эпоха Древней Гре-
ции закончилась, философы 
куда-то подевались, и «космо-
центризм» сошел на нет. И, по 
непонятным мне причинам, 
космическая философия появля-
ется  только спустя многие столе-
тия. Возможно, рождение Христа, 

междоусобицы, набеги половцев, 
чума, ведьмы, смута отодвинули 
космос на второй план. Только в 
конце 19 века появляется новое 
течение, которое называется 
«космизм». Это с одной стороны 
философско-религиозное, а с 
другой научно-фантастическое 
направление, которое подра-
зумевает теории о рождении 
Вселенной и о ее дальнейшем 
существовании. К этому тече-
нию относятся работы писате-
лей, художников, музыкантов, 
режиссеров и других деятелей 
искусства. Самое интересное, что 
существует отдельное течение – 
«Русский космизм». Это 
течение русской куль-
туры, направленное на 
определенную систему 
мировоззрения. Ольга 
Викторовна рассказала, 
что русский космизм 
связан не напрямую 
с Космосом, а скорее 
с космической приро-
дой человека. С плане-
тарной, то есть всеобщей 
надеждой на любовь к 
ближнему, на братство, 
на бережное отношение 
к природе. Считается, что 
у русского космизма есть 
мифологические корни в соче-
тании с христианством и язы-
чеством. То есть мировоззрение 
космистов строится исходя из 
некоторых заповедей христиан-
ства, представлений об энергии и 
сущности. 

В живописи космизм 
зародился в 20 веке, 
яркий пример – Николай 

Рерих. Работы этого тече-
ния отличаются ощуща-
емой невесомостью, 
идеальной геоме-

трией и ритмичностью изобра-
жения. Меня впечатлила картина 
Рериха «Матерь Мира», художник 
соединил космизм и символизм и 
изобразил Мироздание в образе 

женщины, в этом образе можно 
увидеть и Богородицу с иконы, 
и Мадонну из эпохи Возрожде-
ния. Но меня больше привлекает 
литературное направление Рус-
ского космизма. О его отличи-
тельных чертах мне рассказала 
Елена Александровна Козлов-
ская, учитель литературы: 
«Для авторов т а к и х 
произведений, 
конечно, 
г л а в -
ное  – это 
размывать 
г р а н и 
миров. Они 

любят искажать 
пространство, историю 
и время. Создавать ощу-
щение, что все отража-
ется во всем, и что герои 
зависят от того, что про-
исходит в космосе или что там 
придумает автор». К космизму 
часто относят произведения 
Ф.Достоевского, М. Булгакова, 
братьев Стругацких и других. В 
культуре ХХ века идеи космизма 
прослеживаются в творчестве А. 

Блока, В. Брюсова, К. Бальмонта, М. 
Волошина и многих других поэ-
тов. «Поэты и художники «сере-
бряного века» часто ощущали 
себя людьми, возносящимися над 
миром», – говорит Елена Алексан-
дровна. Я хочу отме-
тить зарубежного 
фантаста Герберта Уэллса. Он 
писал научно-фантастические 

рас- сказы про кос-
м о с , 

и н о п л а н е т я н , 
иные миры. Например, его «Война 
миров» о том, как на Землю при-
летели инопланетяне и начали 
воевать с землянами. Мне нра-
вится анализировать эту историю 
с той точки зрения, что инопла-
нетяне имеют право нападать на 
нас, потому что мы внедряемся 
в их пространство. А с другой 
стороны, мы ведь запускаем 
«Вояджеры» и пытаемся с ними 

общаться. В общем, размышления 
на тему космоса могут не закан-
чиваться. Потому что постичь 
это черное пространство почти 
невозможно. Еще интересно то, 

что мы подсознательно пере-
носим привычный нам 

образ жизни на 
жизнь в космосе. Напри-

мер, мы можем про-
сить что-то у Все-

ленной. Значит, мы 
считаем, что Вселенная 
умеет говорить и пони-

мает нас. 

К о с м о с 
всегда был интересен людям. 
Философия – это первый шаг в 
изучении. А теперь и  открытия, 
которые  проис-
ходят и изменяют 
мышление человече-
ства настолько, что 
мы стали ощущать 
доступность космоса. Теперь 
мы понимаем, что есть к чему 
стремиться и есть космос, в 
который можно улететь. Главное 
– вернуться. 

Елизавета МАЛИНСКАЯ

С каждым годом в нашем Аин-
терграде интернет развивался 
все быстрее и быстрее, а соц-
сети внедрялись в жизнь людей 
все прочнее и прочнее. Бло-
герство провозгласили отдель-
ной наукой, а за открытия в 
ней теперь дают премии. Из 
последнего – рецепт попадания 
в ТОП и новая методика созда-
ния карты желаний. Книги из 
школ давно убрали, ведь после 
привычного движения «свайп 
вправо, свайп влево» детей 
трудно приучить к учебникам: 
их надо взять, открыть, поли-
стать, вместо этого школьники 
пытаются тыкать пальцами 
по книге, чтобы перевернуть 
листок. На самом деле школы в 
наше время большой популяр-
ностью не пользуются – многие 
привыкли учиться дома. Впро-
чем, и не только учиться. Ведь 
ради выхода на улицу мы тра-
тим очень много лишней энер-
гии. А зачем нам напрягаться, 
если мы можем пойти по лег-
кому пути? Ведь главный рычаг, 
которым мы можем управлять 
жизнью, и не только своей, у 
нас уже есть – интернет.

Такое внедрение соцсетей 
началось еще с основания 

страны. Когда к власти пришел 
Интер Интерьевич, он внедрил 
в нашу жизнь интернет. Весь 
бюджет мы тратили на строи-
тельство 10G точек для ультра-
быстрой связи. Люди больше 
не хотят работать руками, 
поэтому строители и рабо-
чие – почитаемые профессии, 
с самой большой зарплатой в 
городе. Ради постройки новых 
точек интернета правитель-
ство начало закрывать и сно-
сить музеи, театры, учебные 
заведения. Но мы не сильно 
против, зачем нам все это, 
если у нас есть интернет? И 
пока в других местах люди 
только учились пользоваться 
фотоаппаратами, мы уже изо-
брели первые соцсети. Наши 
пути с другими государствами 
разошлись. Он напрягаются, 
что-то разрабатывают, строят, 
а мы можем лежать на диване 
и нажимать кнопочки пульта. 
Из-за этого уровень экономики 
в нашем государстве сильно 
упал: повысилась безработица, 
снизился уровень образова-
ния, значительно замедлилось 
технологичное производство. 
К тому же другие государства 
перестали с нами взаимодей-
ствовать, они не доверяют нам, 
все важные решения прини-
маются без нашего участия.  

Нашему правительству это все 
не понравилось, и оно решило 
запретить социальные сети. 
Теперь повсюду стоит полиция, 
а специальные дроны могут 
точно вычислить, где правила 
нарушились.

С того момента наша жизнь 
изменилась, вместо традицион-
ного ритуала просмотра интер-
грамма и пожеланий доброго 
утра с красными сердечками 
любимому блогеру, люди начи-
нают здороваться друг с другом 
на улицах, что кажется совсем 
непривычным, а некоторые 
отчаянные могут даже поддер-
жать небольшой диалог. Думаю, 
это лишь потому, что им больше 
не с кем поделиться из каких 
зерен они сегодня выпили кофе 
или какими аффирмациями 
заряжали себя перед зеркалом. 
Из привычных развлечений 
остался лишь кинотеатр, все 
фильмы, которые крутят там – в 
вертикальном формате и про-
должительностью не больше 
одной минуты. Ведь после такой 
жизни, где каждые 15 секунд 
меняется картинка, смотреть 
на экран по часу, с одними и 
теми же героям и локациями, 
кажется скорее видом нака-
зания, нежели развлечением. 
А если от кинотеатра мы уже 
устали, можно отправиться в 

библиотеку. Если честно, об 
этом месте мы раньше не слы-
шали, правительство города 
рассказало, что это типа Вики-
педии, только в реальном мире. 
Выглядят книги незамысловато: 
на каждой странице несколько 
предложений и большая кар-
тинка по центру. Там сразу 
можно встретить человека, 
который работает «читателем». 
Его деятельность заключается 
в прочтении текста книги в 
два раза быстрее, чем обычно. 
Ведь мы давно привыкли уве-
личивать скорость на видео, 
музыке, подкастах, чтобы полу-
чать больше информации и не 
уставать от монотонного голоса. 
Еще одна новая, а точнее забы-
тая старая профессия – частный 
детектив, они помогают найти 
всю информацию о нужном нам 
человеке, делая это скрытно и 
тихо. Раньше мы могли зани-
маться этим сами: ничего труд-
ного в этом нет. Фейковые акка-
унты «ноготочки Краснодар» 
или «Викусик507» сменились 
на серьезных мужчин в очках 
и париках, которые пытаются 
узнать о том, куда ходила твоя 
бывшая подруга, и с кем гулял 
вчера твой молодой человек.  

Но пока одни спокойно 
прогуливаются и привыкают к 
жизни без доступа в интернет, 

у других начинается настоящая 
ломка. «Прошу, только один. 
Мне больше ничего не надо». 
Это курсоманы, они каждую 
неделю, а некоторые даже чаще, 
покупали лекции, марафоны 
под предлогом саморазвития. 
На это их подсадили видеобло-
геры, а точнее инфоцыгане. 
Они пытаются продать любую 
информацию, которую знают, 
своим зрителям. Даже сейчас, 
когда основная площадка для 
заработка закрылась, они пыта-
ются найти выход.  «Псс, да, 
вы, не хотите приобрести мой 
авторский вебинар, такой не 
найдете больше нигде. Резуль-
тат гарантирован», – пытаясь 
найти себе клиентов, блогеры, 
закутавшись в темные плащи 
и надев шляпы с полями, пря-
чутся под мостами. Они очень 
долго выбирают и аккуратно 
выслеживают своих жертв, а 
затем резко подходят со спины 
и говорят: «для вас персональ-
ная скидка 15%».

Но какой бы день ни был, 
заканчивается он одина-
ково. Раньше после сложного 
рабочего дня люди могли 
выплеснуть свой негатив в 
социальные сети на блогеров, 
скрываясь за неизвестными 
именами и аватарками: «фу, за 
что у тебя столько подписчи-

ков? только кривляться и уме-
ешь!». А теперь гуляя, можно 
вновь встретить людей, сидя-
щих на лавочках возле подъез-
дов, но теперь сидят не только 
бабушки, а все наши жители: от 
подростков до стариков. Про-
ходя мимо них можно услы-
шать: «фу, лицо-то какое!», «а 
эта кофта тебя полнит».

Интер Интерьвич рассчи-
тывал, что развитие интер-
нета даст нам толчок к раз-
витию.  Но почему-то жизнь 
со всеми удобствами оказа-
лась настолько легкой, что 
мы не захотели идти дальше 
и решили, что нам не стоит 
напрягаться. Мы не стали 
изобретать новые машины, 
не стали совершать открытия 
в разных науках, как другие 
страны. А может, мы упустили 
все возможности? Мы всегда 
думали, что «деградаторы» это 
соседние государства, которые 
лишены тех средств коммуни-
кации, которые есть у нас. Они 
у них появились намного позже, 
может поэтому они могут соз-
давать что-то своими руками, 
разговаривать на других язы-
ках, не держа в руках телефон 
с переводчиком, читать книги 
и мыслить, сами мыслить. Тогда 
получается, что «деграда-
торы» – это на самом деле мы?

Анна СЕРГУШИНА 

направление, которое подра-
зумевает теории о рождении 
Вселенной и о ее дальнейшем 
существовании. К этому тече-
нию относятся работы писате-
лей, художников, музыкантов, 
режиссеров и других деятелей 
искусства. Самое интересное, что 
существует отдельное течение – 
«Русский космизм». Это 
течение русской куль-
туры, направленное на 
определенную систему 
мировоззрения. Ольга 
Викторовна рассказала, 
что русский космизм 
связан не напрямую 
с Космосом, а скорее 
с космической приро-
дой человека. С плане-
тарной, то есть всеобщей 
надеждой на любовь к 
ближнему, на братство, 
на бережное отношение 
к природе. Считается, что 
у русского космизма есть 
мифологические корни в соче-
тании с христианством и язы-
чеством. То есть мировоззрение 
космистов строится исходя из 
некоторых заповедей христиан-
ства, представлений об энергии и 
сущности. 

В живописи космизм 
зародился в 20 веке, 
яркий пример – Николай 

Рерих. Работы этого тече-
ния отличаются ощуща-
емой невесомостью, 

ская, учитель литературы: 
«Для авторов т а к и х 
произведений, 
конечно, 
г л а в -
ное  – это 
размывать 
г р а н и 
миров. Они 

любят искажать 
пространство, историю 
и время. Создавать ощу-
щение, что все отража-
ется во всем, и что герои 
зависят от того, что про-

фантаста Герберта Уэллса. Он 
писал научно-фантастические 

рас- сказы про кос-
м о с , 

и н о п л а н е т я н , 
иные миры. Например, его «Война 
миров» о том, как на Землю при-
летели инопланетяне и начали 
воевать с землянами. Мне нра-

жизнь в космосе. Напри-
мер, мы можем про-
сить что-то у Все-

ленной. Значит, мы 
считаем, что Вселенная 
умеет говорить и пони-

мает нас. 

К о с м о с 
всегда был интересен людям. 
Философия – это первый шаг в 
изучении. А теперь и  открытия, 
которые  проис-
ходят и изменяют 
мышление человече-

бряного века» часто ощущали 
себя людьми, возносящимися над 
миром», – говорит Елена Алексан-
дровна. Я хочу отме-

фантаста Герберта Уэллса. Он 

это черное пространство почти 
невозможно. Еще интересно то, 

что мы подсознательно пере-
носим привычный нам 

жизнь в космосе. Напри-фантаста Герберта Уэллса. Он 
писал научно-фантастические 

сказы про кос-

жизнь в космосе. Напри-
мер, мы можем про-
сить что-то у Все-

поскольку это первые упомина-
ния космоса, как целостного и 
действительного 

Эпоха Древней Гре-
ции закончилась, философы 
куда-то подевались, и «космо-
центризм» сошел на нет. И, по 
непонятным мне причинам, 

трией и ритмичностью изобра-

сущности. 

зародился в 20 веке, 
яркий пример – Николай 

Рерих. Работы этого тече-
ния отличаются ощуща-

ства настолько, что 
мы стали ощущать 

всегда был интересен людям. 
Философия – это первый шаг в 
изучении. А теперь и  открытия, 
которые  проис-
ходят и изменяют 
мышление человече-

Связаны Вай-фаемСвязаны Вай-фаем

шать: «фу, лицо-то какое!», «а 

Интер Интерьвич рассчи-
тывал, что развитие интер-
нета даст нам толчок к раз-

Космос, помоги мне

давать что-то своими руками, 
разговаривать на других язы-
ках, не держа в руках телефон 
с переводчиком, читать книги 
и мыслить, сами мыслить. Тогда 
получается, что «деграда-
торы» – это на самом деле мы?

С каждым годом в нашем Аин-
терграде интернет развивался 
все быстрее и быстрее, а соц-
сети внедрялись в жизнь людей 
все прочнее и прочнее. Бло-
герство провозгласили отдель-
ной наукой, а за открытия в 
ней теперь дают премии. Из 
последнего – рецепт попадания 
в ТОП и новая методика созда-
ния карты желаний. Книги из 
школ давно убрали, ведь после 
привычного движения «свайп 

Анна СЕРГУШИНА 
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Анастасия КАЛИНКИНА

Я вам верю

«У каж дого  свои недо-
статки»—фраза, которая у 
многих ассоциируется с кате-
ром и диалогом двух людей 
из фильма «В джазе только 
девушки». Я несколько раз 
смотрела эту картину, и для 
меня это одна из самых смеш-
ных музыкальных комедий 20 
века. Режиссер Билли Уайл-
дер говорил, что фильм «Фан-
фары любви» «третьекласс-
ный и неописуемо ужасный», 
но некоторые детали сюжета 
его зацепили, и он понял, что 
может немного переписать 
сценарий, чтобы показать 
зрителю улучшенную версию. 
Так и получилось. 

 «Ремейк», как говорил 
исследователь Томас Лейч, 
это фильм, переснятый на 
основе другого фильма, или, 
по мнению итальянского 
философа Умберто Эко, про-
изведение, рассказывающее 
заново «историю, которая 
имела успех». Получается, 
что ремейки создаются для 
того, чтобы заработать денег, 
вместо того, чтобы предло-
жить новый взгляд на старую 
историю. Играя на чувстве 
ностальгии, продюсеры при-
влекают зрителей, обеспечи-

вают хороший прокат и хоро-
шую кассу. 

В ремейках старые сюжеты 
могут дать что-то новое, 
дополнить новыми смыслами 
произведение, так и прои-
зошло с фильмом «В джазе 
только девушки»,а также с 
некоторыми другими карти-
нами. Из телесериала «Ангелы 
Чарли» 1970 года получился 
хороший боевик с однои-
менным названием, который 
вышел в 2000. «11 друзей 
Оушена» из непопулярного 
фильма 1960 года стал куль-
товой картиной в 2001. Ната-
лья Шмелева в своей работе 
«Ремейк как форма борьбы 
текста за художественное 
пространство»  напишет : 
«Мастера ремейка в боль-
шинстве своем не скрывают, 
что для них прием и есть путь 
к популярности: возможность 
упростить для читателя ситу-
ацию, сделать ее узнаваемой 
(пресловутое «культурно–
литературное эхо»), вызвать 
отклик если не в индивиду-
альной читательской памяти, 
то хотя бы в общекультур-
ной: уж хрестоматийные-то 
отсылки к Пушкину, Досто-
евскому и Булгакову в тек-
стах того же Акунина раз-
личит самый неискушенный 
читатель».

В самих отсылках 
нет ничего плохого, 
ведь культурное про-
с транс тво связано, 
и у многих фильмов 
можно найти что-то, 
что напомнит нам о 
другом. Но ремейки 
не должны стано-
виться основой 
для кинемато-
графа. Так как 
из-за их попу-
лярности многие 
оригинальные картины 
и не окупаются в про-
кате. Например, в этом 
году студия Pixar выпу-
стила картину «Эле-
ментарно» про любовь 
меж ду девушкой из 
стихии огня и парнем из 
водного общества. Потратив 
на фильм около 200 мил-
лионов долларов, собрали 
лишь 250, то есть еле–еле 
окупили бюджет. На  фильм  
«Руби Гильман» от студии 
DreamWorks про семью мор-
ских жителей было затрачено 
70 миллионов долларов, но 
собрал он в прокате только 
25.Получается, что снимать 
новое и вносить свои идеи 
становится невыгодным, а 
другие студии, продолжают 
выпускать только ремейки, 
играя на чувстве носталь-

гии у зрителей. 
Одна из самых 
п о п у л я р н ы х 
компаний, кото- р а я 
занимается ремейками, назы-
вается Disney. По сути они 
берут мультипликационную 
версию картины и переводят 
ее в игровую. Драматург-сце-
нарист Анастасия Федорова 
сказала мне, что это тоже 
ремейк, так как компания 
использует свой же материал 
для новой версии, эксплуати-
руя то, что у них раньше поль-
зовалось успехом. Они уже 

п е р е с -
няли «Русалочку», 
«Пи н о к к и о »,  «102 
далматинца» и многие дру-
гие картины. В свое время 
«А лладин» собрал около 
миллиарда долларов в про-
кате, благодаря поклонникам 
из прошлого и популярным 
актёрам. В сети есть инфор-
мация от компании Disney, 
что в ближайшее время они 
собираются переснимать как 
минимум двенадцать филь-
мов, среди них «Белоснежка», 

«Муфаса: король Лев», «Гор-
бун из Нотр–Дама» и мно-
гие другие. За последние 
несколько лет компания 
заработала около семи 
миллиардов на ремейках 
и не собирается останав-
ливаться. Когда вокруг так 
много снимается ремейков, 
трудно реализовать идею, 
которая не проверена вре-
менем–это риск, от кото-
рого многие отказались. 

Мне кажется, что ориги-
нальным сюжетам не хва-
тает хорошей рек ламной 
кампании, с тоит больше 
внимания уделять трейле-
рам и маркетингу в сфере 
нового кино, чтобы зри-

тели узнавали о новинках 
не только из–за постеров 
в кинотеатрах. Хоть сейчас 
в обществе в моде разви-
тие креативных идей, на 
киноиндустрию это почти 
не распространяется. Мне 
кажется, если дать больше 
поддержки авторскому кино,  
мы сможем открыть для себя 
новых талантливых актеров, 
режиссеров, сценаристов, 
операторов ,  продюсеров 
и многих других членов 
команды. А пока открыта 
дорога хорошо забытому 
старому, точнее новому, ну 
почти.

Я сплю? Может умираю? Я 
мужчина? Мне кажется, когда 
я вернусь в свою обычную 
жизнь, забуду, что видела и 
слышала. Но это не так. После 
каж дого просмотренного 
мною фильма, я становлюсь 
другой. Во мне что-то меня-
ется, запускается новая цвет-
ная ветвь со своими смыс-
лами, которая помогает мне 
лучше понимать себя, других 
людей . 

Я учусь смотреть на жизнь 
глазами любимых режис-
серов, соглашаться с ними 
или,наоборот, спорить. За 
это я люблю самобытное, 
авторское кино. Большин-
ство фильмов, которые я 
смотрю, режиссерские. И 
в моем понимании, автор-
ские фильмы – это картины, 
в которых прослеживается 
четкая позиция создателя, 
чувствуется его личность и 
взгляды на мир. От массо-
вого кино они отличаются 
тем, что создаются «не для 
всех и не про всех». Режис-
сер документального кино 
Виталий Николаевич Моро-
зов выразился на этот счет 
так: «Существует пословица: 
“Есть кино хорошее, плохое и 
авторское“. Авторское кино в 
правильном понимании – это 
послание к людям. Я живое 
существо, как человек, хочу 

сказать что-то людям. Но не 
всегда эти послания бывают 
хорошими». 

Мне кажется, что в 
любом фильме можно 
найти что-то важное. И 
этому я учусь, смотря 

сложные режиссерские 
работы, которые сначала 
могут казаться «пло-
хими», скучными и непо-
нятными. В фильме «Зер-
кало» Андрей Арсеньевич 
Тарковский вспоминает 
события всей своей жизни. 
К середине пути 
автор понимает, 
сколько боли он 
причинил своим 
близким и себе. В 
картине он показы-
вает, как его судьба 
п е р е к л и к а е т с я  с 
судьбой его родителей. 
При этом Тарковский не 
говорит только о своей 
семье, об отношениях 
с матерью, женой, он 
привлекает культур-
ные, философские и 
народные темы. Таинствен-
ные и чуткие кадры, снятые 
Георгием Рербергом, смеши-
ваются с архивными моно-
хромными вставками о войне. 
Андрей Арсеньевич в течение 
десяти лет писал сценарий к 
этому фильму. С помощью 
своей картины он пытался 
справиться с болью, пытался 
извиниться, к кино он при-
бег как к психотерапии. Тар-
ковский просил не искать в 
«Зеркале» особых символов 
и смыслов. Он говорил о том, 
что этот фильм строится на 
эмоциях и чувствах, а не на 
интеллекте. И действительно, 
смотря эту работу, я больше 
чувствовала, уходила куда-то 
глубоко к себе в душу, чем 
размышляла о  политике 
или судьбе народа. В своем 
фильме Тарковский делает 
лиричные, глубокие отсту-
пления с помощью стихов 

с в о - его отца.  Из-за 
этого кадры фильма больше 
похожи на альбом с личными 
фотографиями. 

В и т а л и й  Н и к о л а е в и ч 
Морозов считает, что сей-
час, «невозможен Тарков-
ский», из-за того, что жизнь 
и настроения людей сильно 
поменялись. В нашей стране 
произошло множество поли-
тических, социальных изме-
нений. После развала СССР 
многие режиссеры не ста-
раются скрыть правду за 
красивой картинкой. Ярким 
автором, который придер-
живается такого принципа, 
я могу назвать Валерию Гай 
Германику. Многие ее работы 
освещают тему школы и под-
ростковые проблемы. Она 
в юности прошла не через 
самый позитивный опыт, и ее 
боль и злость отражаются в 
ее фильмах. «Хотелось про-
сто не жить», –  описывала 

свои школьные годы Герма-
ника в журнале «Интервью». 
В документальном фильме 
«Девочки» или игровой кар-
тине «Все умрут, а я останусь» 
режиссер реалистично и грубо 
показывает жизнь юных деву-
шек. Это выглядит так, потому 

что актеры на съемках ее 
фильмов делают многие 
вещи по-настоящему: 
курят обычные сигареты 
или прокалывают 
пупок , дерутся  и 
ругаются. Так выгля-

дит ее  реаль-
ность. И пусть 
многие с ней 
не соглашаются, 
ругают и считают 
ее сумасшедшей, 

она не боится рас-
сказывать и пока-
зывать то, о чем 

думает. Свои переживания 
она честно иллюстрирует в 
своих фильмах, не боясь 
осуждения. Мне кажется это 
правдивым, хоть и немного 
жестоким. Я как подросток 
нуждаюсь в искрен-
ности со стороны 
взрослых и 
о п ы т н ы х 
л ю д е й .
Я понимаю, что 
не одна чувствую 
несправедливость и 
«неправильность» по 
отношению к себе, как 
и герои фильмов Герма-
ники. Наверное, поэтому 
ее работы я запоминаю и 
по-своему люблю.

Оба автора стреми-
лись отразить свою истину 
и видение жизни в кине-
матографе. Их киноязык 
был совершенно разным, 

похожие символы или образы 
найти невозможно. При этом 
оба режиссера мне очень 
нравятся. Опираясь на свой 
жизненный опыт и пережи-
тые потрясения, они смогли 
создать глубокие, острые и 
откровенные фильмы. Они 
погрузили меня в странный, 
но очень важный сон.

Хорошо забытое снятое
Юлианна АЛЕКСЕЕВА

или нет....
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с матерью, женой, он 
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ные, философские и 
народные темы. Таинствен-
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слышала. Но это не так. После 
каж дого просмотренного 
мною фильма, я становлюсь 
другой. Во мне что-то меня-
ется, запускается новая цвет-
ная ветвь со своими смыс-
лами, которая помогает мне 
лучше понимать себя, других 
людей . 

смотрю, режиссерские. И 
в моем понимании, автор-
ские фильмы – это картины, 
в которых прослеживается 
четкая позиция создателя, 
чувствуется его личность и 
взгляды на мир. От массо-
вого кино они отличаются 
тем, что создаются «не для 
всех и не про всех». Режис-
сер документального кино 
Виталий Николаевич Моро-
зов выразился на этот счет 
так: «Существует пословица: 
“Есть кино хорошее, плохое и 
авторское“. Авторское кино в 
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послание к людям. Я живое 
существо, как человек, хочу 

сказать что-то людям. Но не 
всегда эти послания бывают 
хорошими». 

Мне кажется, что в 
любом фильме можно 
найти что-то важное. И 
этому я учусь, смотря 

В самих отсылках 
нет ничего плохого, 
ведь культурное про-
с транс тво связано, 
и у многих фильмов 
можно найти что-то, 
что напомнит нам о 
другом. Но ремейки 
не должны стано-
виться основой 
для кинемато-
графа. Так как 
из-за их попу-
лярности многие 
оригинальные картины 
и не окупаются в про-
кате. Например, в этом 
году студия Pixar выпу-
стила картину «Эле-
ментарно» про любовь 
меж ду девушкой из 
стихии огня и парнем из 
водного общества. Потратив 
на фильм около 200 мил-
лионов долларов, собрали 
лишь 250, то есть еле–еле 
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рого многие отказались. 
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не только из–за постеров 
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в обществе в моде разви-
тие креативных идей, на 
киноиндустрию это почти 
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думает. Свои переживания 
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правдивым, хоть и немного 
жестоким. Я как подросток 
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Я понимаю, что 
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был совершенно разным, 
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